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0 L O At aétattn Jeam Vigo: i nuovi restauri nelle sale italiane e in DVD e Blu-ray

E il film simbolo della cinefilia: queltuffo nel fiume e il sorriso dellasposa in bianco che appare

sottomacmaal i mmagine stessa della passione pei
E L’Atalante di Jean Vigo, fimdiculto perilgub | i co i taliano, che per
e rivisto quel tuffo, scelto da Enrico Ghezzipesla gl a del |l a trasmi ssione
MaL o6 At alaanmeal t o al di l a di guell i ndi mentica

storia dé cinema,ultimo capolavoro firmato dal genio di Jean Vigg talento del cinema francese,
morto di tubercolosi nel 1934, a 29 anniproprio mentre stava terminandod At g lasaiantoe
quattro film sorprendenti: oltre aL 6 At a A @opds de Nigda naftion par Jean Tarig Zéro

de conduite

La Cineteca di Bolognaora raccoglie questa eredita: restaurati dai ®lwratori di Bologna e

Parigi( L’ Il mmagi ne Ritr ovalLdulmted |l tmamer eRed o mpulveited
arrivanonelle sale itaiane dal 15 gennaipper vedere poi la luce in DVD e BRay in anteprima
internazionale, dal 25 gennaio.

Dopo | " anteprima dell o scorso giugno in Piazz
edizione del festival Il Cinema Ritrovatd, 6 At a toraan & ®ivere grazie al progetto di
distribuzione del classici restaurati promosso dalla Cineteca di Bolbig6amema Ritrovato. Al

cinema.

Promosso d&aumont in collaborazione co€inémathéeque Francaisee The Film Foundation
con il supporto dCNC i Archives francaises du film i restauro del |l
curato da uno dei principali studiosi internaziondérnard Eisenschitz

ope



L’ATALANTE
(Francia/ 1934, 89’)

di Jean Vigo

Giocato attorno ai tre protagonisti,niarinaio ( | ' iemticabilePére Julesdi Michel Simon), il
capitano (interpretato dalean Dastg¢ e la novella sposa(Dita Parlo, immortalata proprio da
L 6 At a prima dilex grande illusion diretto nel 1937 da Jean Renolr)0 At adewe matsea

magia anchperasdnaliggri i : “ il paesaggio francese
fisarmonica e il grammof ono, I desideri o e
gel osia, |’ amore perduto e ritroveto. E, perc

0 La morte di Jean Vigo e le diverse versioni del film

Nel febbraio 1934, Jean Vi go, Awmdahtgihonpscambiot er n
costante con la sudandg vale a dire il suo gruppo di amici che, insiemarantatore Luois
Chavance tiene al corrente il regista quando questi non e fisicamente presente. A quel punto Vigo
lascia Parigi per riposarsi, mentvaurice Jaubert compone la musicaNon trovera piu la forza

per riprendere il montaggio, come si augurava. |l suo collaborattivertARiéra, propone di
condensare la narrazione, ma J.L. Nounez, il produttore, rifiuta che qualcuno si sostituisca al
regi st a. Sol o dopo una proiezione per gli ese
del coproduttore e distributore GR di sostituire la musica di Jaubert con una canzone
realisticaadatt at a dRullamibdlamore | Marti)) loe Chaland qui passe. Titolo con il

guale il film uscira nel mese di settembre, poco prima della morte di Wigofrattempo, una

c 0 p i aAtakdrgelalténtica e stata inviata a Londra, a quanto pare affidata da Maurice

Jaubert ad Alberto Cavalcanti. Ed & questa la copieguida, immagine e suono, Su cui € stato
rigorosamente condotto il nuovo restauroE st at a r ei nt egr aalegirdtadan qu a
Kaufman su istruzioni di Vigo, gia prevista in tutta la sua lunghezza nel commento musicale di
Jaubert.

(Bernard Eisenschitz dal catalogo della 312 edizione del festival Il Cinema Ritrovato)

U La sovrimpressione come atto d’amore tra immagini

Spremuti e premuti da 35 anni di visioni e da pochi secondi di infinita e sfinita memoria, dieci film.
Proiettati in un futuro anche solo di un attimo, come forse sempre dovremmo immaginarcelo, se
ancora fossimo capaci di amated6 At adi ¥igot aflora, perché sublima propria lotta del

cinema contro la morte dentro la morte reinventando la sovrimpressionec o me att o doda

tra immagini. E perché 1l a lieta fine non e |lieta e
dal |l " al t o nceomae os oulno diilo .c i
(Enrico Ghezzi, Cento film in dieci minuti ~ “ i | mani festo”, 21 giugno

U Realismo ed estetismo

L 6 At acbrdiane tette le qualita diéro de conduite altre ancora quali la maturita, la maestria.

Vi si trovano, riconciliate, due gndi tendenze del cinema,rid¢alismoe estetismo Ci sono stati
nella storia del cinema dei grandi real i st (
pochi cineasti si sono provati a fondere le due tendenzpiasi fossero contraddittorie. riPme

L 6 At acorsiené rello stesso tempobout de souffléF i no al | 6 y 1960) dnGodarde s p i 1



eLe notti bianchd 1957) di Visconti, vale a dire due fi
agl i antipodi del | ' al td megliomiae fattchie ciascana aelleadue h e
direzioni. Nel primo si tratta di accumulare frammenti di verita che combinati assieme condurranno

a una sorta di favola moderna; nel secondo invece si parte da una favola moderna per ritrovare alla
fine del viaggo una verita globale. Infine ritengo che spesso si sottovalGtiA t aviedendaovieun

piccolo tema, un tema “particolare” iZédro dep p 0 S |
conduite

L’Atalante affronta in realta un grande tema, raramente tratat o d a l ci nema, | 6
vita di una giovane coppia le difficolta di adattarsi (.
del |’ accoppiamento (ci 06 che Maupassant chi ama
primi scontri, la rivoltal a f uga, l a riconciliazione, e fin
del | " altra.

(Francois Truffaut, I film della mia vita Marsilio, Venezia 2003)

U Lascelta del cast: Michel Simon, Dita Parlo, Jean Daste

Lo schema della produzione era lo stediZéro de conduiteNounez metteva il denaro liquido; la

Gaumont forniva gli studi e |l a pellicola e s’
assegnati ad attori conosciutichel Simon e Dita Parlo. Dita Parl o altino un
periodo del cinema muto in Germani a. Mi c hel {

suo ambiente si stupirono nel vederlo accettare una parte nel film di un giovane che era
praticamente un esordiente. Avrebbe risposto loro che aveva sxgetiprio perché si trattava di

Jean Vigo:Simon provava simpatia per questo ragazzo non conformista contro il quale si era
accanita la censura



La decisione di scritturare Michel Simon e Dita Parlo ebbe il consenso pieno e sincero di Vigo.
D’ al t ri&acagpaonttao, non avrebbe potuto cambiare un bel niente.

Restava tuttavia a Vigo la liberta di scelta per gli altri attori e, fedele alla sua équipe, aveva gia
impegnatolean Dastée Lefévre, coprendo cosi i ruoli principali.

Vigo conservo anche ga s i i nteramente | 6®quZémale caenduitei st i c
Kaufman, Riéra, Merle, Jaubert e Goldblatt. Con la collaborazione di Riéra, Vigo aveva preparato
un copione minuzioso e Nounez, che voleva un lavoro accurato, aveva chiesto a Blaise @iendrars
revisionare i dialoghi di Vigo. Lo scrittore non ebbe da fare alcun appunto, e quindi da quel lato
tutto era a posto.

Vigo aveva anche approfittato delle prime settimane estive per fare lunghi giri in barca e
familiarizzarsi, ided wmoree @ dei langhDgaritdélle chiatte. rAlcuni’giarsi o
dopo aver letto la prima sceneggiatvéyo aveva chiesto a Georges Simenpiramite Merle,
informazioni sui canali, le chiuse, i villaggi marittimi, e lo scrittore gli aveva mandato qualche
informazione. Aveva gia scelto la chiatta del film, si trattava della Louise XVI, di proprieta
del |l " Unione delle miniere e industrie affini
ai tempi in cui i cavalli trainavano le chiatte lungo le azai

(Paulo Emilio Sales GémesJean Vigo. Vita e opere del grande regista anarchieeltrinelli,

Milano 1979)




U Le atmosfere cinematografiche come vero “soggetto” del film

Il rapporto che ebbe Vigo con il soggetto originald.dé At acbrnsemte @ fai una idea della sua
capacita di “mani pol azi ecmamategrafica assavbariale el densadi  m:
ambigui luoghi comuni, per cavarne un film tutto giocato sulle atmosfere. Nel processo di
trasformazione del soggetto originale in messacena cinematografica Vigo altera sensibilmente

la natura della vicenda narrata e il carattere dei personaggi. Ma, quel che e piu imp@tzete,

fare dell e atmosfere cinematografiche il wvero
Per ®“atmosf er e tendonemsald gh gfieta dtilisteilo @spressivi prodotti come |l
risultato di un certo modo di operare con la macchina del cinema. Piuttosto, it#erag@cita di

far scaturire dalle cose stesse o da una vicenda appena abbozzata, dal tratteggio intpush
pennell o dei personaggi, | 6alone del.Duagerlmo c h
capacita che ha il cinemacon certi cineast- di creare atmosfere attorno a fatti e materiali, una
atmosfera concreta, palpabile, fatta di kiai oggetti, di corpi e di personaggi umani e naturali.
Mantenendo in apparenza intatto il filo conduttore della vicenda, Vigo ha trasformato radicalmente

il senso del soggetto di Guinée, costruendo una storia che si regge sul bilanciamento dellzeseduzio

e dell " amore coniugal e, € Su una rara fusion
| "esperienza e | a sensi bi |l itratteggid dei persogaggi nelia a v v
manipolazione creativa dei corpi e dei luoghi, n@dmdir i pl asmare sotto | 0i

macchina da presa i rapporti che legano gli uni agli altri Rapporti delicati che si modificano
impercettibilmente, giorno dopo giorno, durante lo scorrere lento della barca sui canali, durante

Il " al t er niamazzai odnii ogcicor nal i ere e pause dell a in
curiosita per la vita immaginata in tutti i suoi aspetti. E cosi mtemde corpo una visione
compl essa del | 6,alsensoésicedelh eith e delilaaoroedadezione in tutti suoi

aspetti e il richiamo alla saldezza delle scelte compiute.
(Maurizio Grande, Jean Vigg La Nuova ltalia, Firenze 1979)




U La ripresa subacquea

All " occhio tagliato di Bufiuel , Vi go azoceo st a
| " occhi o aperpesa subdcquéaadtc Jpanahe guaaa in macchina cercando

| 6appari zi osmboledgia laZicefca spdculaee di un autore che si spinge fino al fondo
ultimo dell e i mmagini perl tesvBebkeune) seatno’ e
sguardo.Al | 6i conocl asti a Vicendilia de médera tutto pyuoquer e | 6
comunque

Lasciandosi incantare dal potere rivelatore e mistificatore che nasce dal posizionare una cornice di
vetro davanti agli athi, Vigo riporta il cinema alla sua elementarita e funzionalita ottica di lente
attraverso la quale osservare il mondo, amplificandone ed esasperandone i contorni e le sfumature.
Non acaso Henri Langlois ha accomunato il cinema di Vigo alle vetrate poteme delle

cattedrali gotiche, cosi come ai film di Lumiére e Mélies, comprendendo quanto il suo cinema sia

| " espressione di un’'infanzi a e intraprenden:
riduzione della vita in una struttura di vetro. Diorad&dla visionel 6 At aappmanerttae mosaici

a vetro con le miniature, i dispositivi ottici ottocenteschi con gli spettacolfédrie il
cinematografo con | ’>avanguardia artistica.
(Giacomo RavesiL 6 At al ant e. I mmMirgesis) Milarsbledine 206 | der i o




A PROPOS DE NICE
(Francial/l 1930, 25")

di Jean Vigo e Boris Kaufman

U  Gli insulsi divertimenti sotto ’insegna del grottesco

In questo film— interprete una citta le cui manifestazioni sono significatise assiste al processo

diuncetomado. I n realta, non appena indicate |’ a
conduce (e che si conduce anche altrove, purtroppo!), il film muovegetleralizzazione degli

insulsi divertimenti, me s s i sotto | 06i nsegna e dald mogerutimit e s c o
bruschi trasaliment. d’"una societa che si abb

soluzione rivoluzionaria.
(Jean Vigg Verso un cinema sociglé4 giugno 1930)

U La mia prima intenzione era procurare la nausea

La mia prima intenzione era procurare la nauseaRendere intollerabile, almeno al cinema, cio

che si guarda con indifferenza, con compiacimento, con piacere a grandezza naturale! E procurare
sollievo con immagini di operai e del clima delle fabbricheede€ontinui ad aiutarmi a cercare di

fare del mio meglio. Solo a leggerla, mi ritorna il coraggio. Grazie.

(Lettera diJean VigoaJean Painleve 7 ottobre 1930)



U Citta stordita e insensata

Ni zza, r e gno cittéestotditaie nnaensatemat i aepett o di un car
pomeriggio afoso, si respira -uchelamacchinaslagdrelseo ¢ a n
non teme di guardare in faccide conferisce un aspetto malsano: qui, le fisionomie grosziane dei
ricchi, i volti rincagnati o imbellettati fino al ridicolo portancsegni del disfacimento di una

allegria mortuaria da ultimo (si sperava!) carnevd@dequi la borghesia, mascherandosi, si
smaschera irrimediabilmente

(Michele Canosa Il cinema delle avanguardie e Jeam \§ o , in Francia anni (
storia, a cura di Patrizia Dogliani, Giovanna Grignaffini, Leonardo Quaresima, Marsilio, Venezia
1982)




LA NATATION PAR JEAN TARIS,

CHAMPION DE FRANCE
(Francial/ 1931, 9’ )

di Jean Vigo
Sicominciaconl ' aspetto agonistico. Gl i atl et veng
tuffo, nel moment o dell a massima concentrazio
della piscina. Le immagini piu vive sono date daitagli in piena luce c& g | i Spruzzi (

provocati dal movimento degli arti, e dalle riprese in piano ravvicinato e in ralenti delle fasi del
movimento.

Assai efficace (Il oagher pampaadeéeichpi dail ’ alto
ravvicinati che sequan i | |l avoro dei muscol i e | i mpostaz
| 6alternanza dell a vel oci(mlént, dccelemto, welocita noenrale)p d €
guasi ad assecondare il ritmo del corpo trasformato in macchina perfettancima gpienamente il
rapporto con |’ acqua.

L’ attenzione per | e “figure” del nuot o non ha
|l a soddisfazione visiva per | Operinpacere&oncunie | e
corposiadattaiwmar i e forme all’”acqua che | o sostiene
corpo non é affatto secondario nel dettare la scelta delle angolazioni.

La cinepresa appare coinvolta nel rapporto t
campi one sott’acqua, mentre quest. S i avvita
danzare di fronte all’”obbiettivo, di segnando
cinepresa e CcoOrpo umano. E iillcampm wsivan eegotaralosid e | |
sulla distanza dalla <cinepresa. Final ment e,
dal |l " acqua e appare completamente vestito, m

cappello (omaggio al Clair &@intr 6 @.ct e
(Maurizio Grande, Jean Vige La Nuova Italia, Firenze 1979)




ZERO DE CONDUITE
(Francia/ 1933, 44°)

di Jean Vigo
U I miei otto anni d’internato
L>infanzi a. Dei fanciul i che vengono abbando
cortile d onore da qualche parte in provincia
Casa, dove si spera nell affetto di una madr e
Ed all or a, mi sent o st r e&eérdirocondatd id Stoger gvedertoican. St
Voi . L’ ho visto crescere. Come mi sembrava gt

figlio, non & piu la mia infanzia. E invano che spalanco gli occhi. Il mio ricordo si ritrova male in
lui. E dunque gia cosbntano? Come ho potuto osare, diventato grande, percorrere tutto solo, senza
i compagni di gioco e di studio, i sentieri del Gran Meaulnes? Senza dubbio, ritrovo nello
scompartimento che allontana le vacanze i due amici del ritorno a scuola. Sicunzni@nteon i

suoi 30 letti identicij | dormitorio dei m ie geido anochd Huguet khe noi d O |
amavamo tanto e il suo collega, il sorvegliante fS&te, e questo sorvegliante generale muto dai
passi leggeri di un fantasma. Alla luce deldampada a gas abbassata per la notte, il piccolo
sonnambulo ossessionera ancora il mio sogno questa notte? E forse lo rivedro ai piedi del mio letto
come ci si trovava la vigilia di quel giorno in cui la febbre spagnola lo portava via nel 1919.

(Jean Vigaq discorso pronunciato il 17 ottobre 1933 in occasione della prima proiezione del film in
Bel gio, al Club de | ' Ecran di Bruxelles)

U Un atto di sovversione allo stato puro

Non c¢c’¢ée un film piu feroce di g ues evidentet@emte | o
guello che facevaZéro de conduite € un atto di sovversione allo stato purouno schiaffo potente

e necessario a tutto cido che gli adulti costruiscono in nome e per conto di quella categoria chiamata
infanzia.

Jean Vigo lo visse sulla propri pel | e, S u les$perienmeadoetta @ teaumdtica dalla ’

vita di collegio. Ma invano vi cercheremmo le cadenze nefaste della denuncia, o la cronaca
spicciola, o la polemica socialgéro de conduit@zzera tutto questo e parte dalla vita. Daita

come desiderio Che & propriaio che qualunque potere escludehiamando a difesa di sé stesso
guell o che si definisce ordine, di sciplina, e
a i mmagine dei p a d r obhedievzad ahconformésrad | monacc¢iet & ha
dello sberleffo e delridicolo. I n nessun mo mealegria deMsuogragazzigesslaroo n d e
capacita di seppellire con una risata i tetri fantocci che li vorrebbero sottomettere.

In questa coincidenza prafod a del |l a mente e del cuore sta
aggettivi ricorrenti (anarchico, poetico, surreale, irriverente, trasgressivo, eversivo, lirico,
maledetto...) non riescono a racchiudere in nessun catalogo. Altri se ne possono Bggiunge
impietoso, crudele, tenero, cattivo. E mancherebbe un aggettivo solo, per dire quello che Vigo non
e : i ndul gent e. Nei ritrattdi dei suoi ragazzi
preconcetta. Vigo ama i suoi ragazzi, ma li sa anchia&eel momento giusto. Solo quando ne
coglie la mancanza di liberta, trova in questa privazione la vera radice del male. E non cerca, né
concede, attenuanti.

(Gianni Amelio, Il vizio del cinemaEinaudi, Torino 2004)



U Renoir, Vigo e la passione per Chaplin

E evidentemente a Renoir che Vigo si avvicina di pill anche se si & maggiormente discostato da lui
nella crudezza e anche nell’”amore dell i mmagi
stesso tempo ricca e povera, aristocratica e pagataa il cuore di Renoir non ha mai sanguinato.

Per Jean Renoir, figlio di un pittore di genio, il problema era di non fare nulla che fosse indegno del
nome che portava ed & noto che egli arrivd al cinema dopo aver rinunciato alla ceramica a suo
giudizio troppo vicina alla pittura. Jean Vigo era, anche figlio di un uomo celebre ma
discusso, Miguel Almereyda, militante anarchico, morto in prigione in circostanze misteriose

e oscure

Orfano sbattuto da un col | egi o talmente®@aférto chelas ot t
sua opera risulta necessariamente piu urtanteMiguel Almereyda sposera Emily Clero, giovane
militante anarchica, che da una prima unione libera avra cinque figli tutti morti in giovane eta, uno
di questi cadendo da una finesixeel 1905 essi metteranno al mondo il nostro Jean, Jean che nasce

per vivere duramente, Jean che, restato orf ar
bi snonno paterno, Jean Vigo infine i ertenteie f i |
triste, fraterna e affettuosa, sempre acut a,

Questo motto ci conduce al fondamentale punto in comune tra Vigo e Renoir: la loro passione

per Chaplin. Le storie del cinema fanno poco caso alla cronoldgidilm e alle influenze che i

diversi cineasti hanno potuto esercitare gli uni sugli altri e mi & percid impossibile dimostrare
|l " i potesi, di cui pero sono s &éanpdeeonduitel@tsua c on
ripartizione con sottotitolche commentano spassosamente la vita nel dormitorio, nel refettorio ecc.,



fosse molto influenzata daire au flanc(1928) di Renoir, direttamente ispirato a sua volta da
Chaplin e piu precisamente &houlder ArmgCharlot soldato 1918). E ugualmente, o@ non
pensare che ricorrendo a Michel Simon ped At aMiga avesse in mente la prova da lui fornita
con Renoir inBBoudu sauvé desea(ix1 932) | " anno precedente?
(Francois Truffaut, I film della mia vita Marsilio, Venezia 2003)

U Padronanza completa del mezzo cinematografico

Se, dal |l > opera di Vigo, S i dovesse scegliere
suo stil e, S i d o v Zé&obdb eondpite\é si tlogancetre passaguii tigidi aellad i
sua creazione. Si part@a dnodesti dati reali, pensati in ogni particolare (un compartimento di terza

cl asse, dei coll egi alii con | e divise usate e
fumosa dell o scomparti mento) pasisaganrzg.o per | ' a
L”i mmagine si sposta verso destra per accompa
| "altro, e ritorna a sinistra verso il l etto
Se dovessi indicare il piu bel verdel poemaZéro de conduitesceglierei questo rapido ritorno di
Colin al suo |l etto dove | " aspetta, complice,

Le scene del dormitorio ci mostrano un Vigo in un momentoadronanza completa del mezzo
cinematografico docile al suo déderio di esprimere la succosa intimita che € andato a ripescare

nei suoi ricordi di infanzia. Qui, il montaggio, i movimenti della macchina, la composizione e |l
ritmo interno dell’”i mmagi ne, [ di al oghbheera |l * i |
senza dubbio quella dei suoi sogni piu ambiziosi.

Riconsiderando il film nel suo insieme, si pu0 constatare cordérnn de conduitsiano presenti

due mondi : da wuna parte quello dei bambi ni €
borghesia.



La scelta dei ragazzi non ha obbedito a nessun criterio di stilizzazione; essi rappresentano,
realisticamente, la media dei ragazzi di un collegio povero di provincia. Sono per lo piu magri, né
bel | i né brutti, a v o luguliaduttiingazzi dal snahdoclidue addla s o
del popolo, la cuoca e il garzone del bar che asciuga i bicchieri per la festa, sono, in modo
altrettanto realistico, una qualunque brava donna, o un qualunque giovanotto ben piantato. Il
sorvegliante Huget non € un vero e proprio adulto, la sua solidarieta con i bambini e totale.

Con gli altri personaggi siamo trasportati nel mondo dei fantocci, a cominciare dalle tre
incarnazioni dell " autorita all’ine®antdettoBeel <c o
de-Gaz, e il sorvegliante Parrain detto P8tx. Il grottesco che li caratterizza e proporzionale alla

loro importanza.

(Paulo Emilio Sales GémesJean Vigo. Vita e opere del grande regista anarchieeltrinelli,

Milano 1979)

U Dare immagini e parole al mondo dei fanciulli

L”’intento di Vigo non ¢é& quello di descrivere
ipotetico punto di vistapit 0 menodocumentatpma, al contrario, & quello diare immagini e

parole al mondo dei fanciull dal loro punto di vista esclusivo e tendenzioso e dal | ' i nt
qguel mondo “irrelativo”, che non si pone in

altre parole, il mondo dei giovani appare gia deprivato di qualsiasi autonomia e Ered@i
momento che si delinea come in controluce dietro la lente impietosa che passa in rassegna i
comportamenti degli adulti e la violenza delle istituzioni che essi incarnano. Ma, allo stesso tempo,
come ha osservato uno dei piu acuti critici di Viga,mdde s Agee, non si trat
di agnostico” gettato sull’”infanzia per propor
(Maurizio Grande, Jean Vige La Nuova Italia, Firenze 1979)




JEAN VIGO
(Parigi, 26 aprile 1905 Parigi, 15 ottobre 1934)

Jean Vigo nase aParigi il 26 aprile del 1905 Suo padre € Eugéne Bonaventure de Vigo
conosciuto con Igpseudonimodi Miguel Almereyda, collaboratoree fondatore di importanti

giornali anarchiciqu a |l i “Le Libertarie?”, “La Guerte Soc
del 1917, in una fase della prima guerra mondiale molto critica per la Francia, € accusato di alto
tradimento con il sospetto di essere un collaborazionista della Germania. Imprigionate,

suicida in carcere in circostanze sospette

L 6i nf angoiéarimddiabilviente segnata da questo evento tragicohe lo porta dapprima

a essereprivato della propria identita, per evitare di essere ric
traditore”, quindi a essere al | ontetnaomal toblegia al | a
di Millau . Inoltre, fin da giovane si manifestano i segni di una malattia ai polmoni che condizionera
inevitabilmente la sua vita. Durante uno dei numerosi ricoveri ospedalieri conosceflausaa

moglie, Elisabeth Lozinskadetta Lydu, con la quale condivide la passione per il cinema.

I pri mi contatti con | > ambient e cGemamdtlaggr af i
una dell e prime registe e teoriche fraFintcesi
dove dtiene il ruolo di assistente operatore in film di scarso rilievo. Dopo questo primo
apprendistato realizzA propos de Nice (1930) opera sospesa tra il documentarismo sociale e la

sperimentazione |l inguistica, ci hnef osnii ei rus ebrainsec’ e
sul resoconto della giornata di una metropoli. Sempre a Nizza, in queglVagmifonda un

cineclub, Les amis du cinéma, al quale coll aboranc
Successivamente, realizZaris (1931), un breve artometraggio documentario commissionatogli

dalla GaumonfranceFim-Au ber t s ul campi one di nuot o fr anc
didattico e promozionaleVi g o trasfor ma i ritratto di u

sperimentazione ricorrendo aalenti, sovrimpressioni, inversioni, raddoppiamenti e soprattutto a
immagini subacquee.

Dopo alcuni progetti non realizzati, Vigo si trasferisce a Parigi, dove conosce il produttore -Jacques
Louis Nounez con il quale realizzgro de conduite (1933), un meiwmetraggio di finzione nato

dal |l " esperienza autobiografica dell’”inter nami
tortuosa vicenda produttiva film sara bloccato dalla censura fino al 1945
Seppur demoralizzato dalla vicenda censoridéio de caduite nell’ inverno tra

Vigo gira L’Atalante, suo primo e unico lungometraggio di finzione. Dopo aver completato un
primo montaggio, la salute del regista peggiora e la pellicola viene rimontata dai produttori
Gaumont, che la distribuisno con diverse musiche e con il titdle Chaland qui passe

Vigo muore il 5 ottobre del 1934 a Parigia |l | " et a di ventinove anni
potuto assistere alla diffusione in sala dei suoi lavori pit importanti.

(Giacomo RavesiL 6 At @ Imanagtni del desiderjMimesis, MilaneUdine 2016)

Dal 15 gennaio nelle sale italiane
Il Cinema Ritrovato. Al cinema Dal 25 gennaio in DVD e Bhuay www.cinetecadibologna.it
Classici restaurati in prima visione L’Atalante www.ilcinemaritrovato.it
e Tutto Jean Vigo
edizione restaurata



http://www.cinetecadibologna.it/
http://www.ilcinemaritrovato.it/

